Pasiji bylo velkym mysteriem, v ném¥ hra svétla, zvuku a pohybu formo-
vala jevistnf verzi dramatu.

Existencidlni a historiografickou refiexi byla také inscenace Krdle Roge-
ra Karola Szymanowského. Je tfeba pfipomenout, ze tento hudebni skla-
datel je podobné jako Krzysztof Penderecki Majewskému obzvlaste bliz-
ky. Vytvarné zpracoval viechna jejich divadelni dila. Kréle Rogera v roce
1983 také reZiroval. Symbolika krajiny, blizka malifské tvorbé A. Bockli-
na vyvoldavala asociace s ,Ostrovem zemielych“, pfedstavovala drama
osamocen{ a pomfjivosti. Na ostrov¢, uprostied zbytkd bilych sloupi,
paladce a kaple, v bujné rostlinné krajiné¢ se odehrdvalo Rogerovo drama.
V nostalgické ndladé, na ostrové zahaleném mlhou melancholie. Kdysi
zivé ideje, mySlenky a city, svaté i hii$né, které vyvolavaly drama vnitiné
rozpolceného ¢lovéka a zplsobovaly vélky a porazky ndrodd, mizi v pro-
pasti nicoty. Nad ostrovem klidné pluji mraky. Ve findle se¢ na tmavém
nebi objevil jasny zédblesk svétla, jakoby obrys postavy ukiiZovaného
Krista, zablesk viry a nadéje v osamoceni a v zoufalstvi. Pfedstaveni
vyvoldvalo zamySlen{ nad lidskym stavem a pfipravenosti na zmény ideji.

Odpor k pomijivosti a drama jedince jsou v uméleckém dile A. Majew-
ského vé&nymi konflikty dramatu Zivota a smrti — jejich ideje zvéénéné v
symbolech, mytech, ndboZenstvi a uméni. Umélec vytvati divadlo velkych
ideji a velkych emoci. Nejlépe se citi na velké, technicky dobie vybavené
scéné, prestoze divadlo velkych ideji mizZe délat i na malych komornich
jeviStich a jednoduchymi prosttedky. Dokdzal to pfi préci se souborem
A. Dziuka v Zakopaném; adaptace Sofoklovy tragédie Oidipus kral v
provedeni Divadla I. Witkiewicze byla mysteriem. Majewski vytvofil svét
lidi ovlddanych piirodou. Dekorace byla provedena ze surovych materid-
I, dfeva, juty a pfirodni kize. Z podobnych materidlu byly vyrobeny i
masky. Vpfedu jevi$té stal symbolicky dfevény kmen se suky, oloupany z
kiry, vylestény, zakonéeny hladkym ovalem jako penis s trny. Ovijeli ho
Zivi hadi. Byl to expresivni, ncoby&ejné sugestivni obraz sil ptirody, obraz
poutajic{ zrak, obraz, hypnotizujici divaky.

V 80. letech se Andrzej Majewski stal také rezisérem a prolomil bariéru
konven¢né zdvaznych prav scénografa. Byl to pfelom, ktery zahdjil obdobi
plnych autorskych vypovédi, divadelnich vytvarnych kreaci.

Agnieszka Koecher-Hensel
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Vétsinu svych premiér mél A. Majewski na zndmych svétovych scéndch
v zahrani¢i. Presto v8ak zastal trvale spjaty s divadly polskymi, nejen jako
hlavni scénograf Velkého divadla ve VarSavé. Polské scénografické prdce
z poslednich nékolika desitek let maji velky vyznam v jeho umélecké
drdze. Mnoho tematickych a vytvarnych motivu, které prochdzely jeho

V 60. letech dominovaly v Majewského tvorbé prdce naplnéné zvldsté
silnym pocitem ohrozZeni smrti a pomf{jivosti Zivota. Stejné motivy jako ve
scénografii, rozpaddvajici se, zkazené, potrhané, ohoiclé litky, provézeji
i jeho malitskou tvorbu, cyklus obrazd ,Nesmrtelné*, zahdjeny v roce
1964. Tyto portréty nesou vzdor ndzvu zndmky smrtelnosti a rozkladu.
Neoby&ejné efektni zpisoby provedeni, které metaforicky zndzoriiuji ni-
cotnost materidld, které nds obklopuji a z nichZ je vybudovany svét, jsou
stejné jako dekorace a kostymy poznameniny zkdzou.

Uz ve velkych inscenacich oper R. Strausse v rezii Augusta Everdinga,
Salome v Covent Garden (Londyn 1970) a Straussov¢ Elektfe v Hambur-
ské Stdtni opetfe (1973) a v Theatre National de L'Opera v Paiizi (1974)
a inscenacich modernich her ve spolupréci s Kazimierzem Dejmkem se
stdle zieteln&ji rysuje usili o ziskdni dynamické syntézy.

Na kolik byl strach z ohroZeni a ze smrti v potatetnim obdobi spjat s
lidskym rozpoloZenim, o tolik vyraznéji se projevil jako strach z ohroZenf,
pfichdzejiciho zvendi, v Dejmkovych pfedstavenich, kde doséhl vrcholu
v 80. letech, zvla$t€ v inscenacich s Markem Grzesifiskym ve Velkém
divadle: Pucciniho Turandot a Kunadové Mistru a Markétce. Inscenace
podobenstvi o {inské princezné Turandot se stala univerzdinim, veskrze
aktudlnim dilem, $okujicim divdka krutou vizi svéta. Byla groteskni paro-
dii totalitarismu. Autorem jevistniho obrazu svéta byl A. Majewski.

Silnou strankou predstaveni byla ostrd hra kontrastd, neobvykld dyna-
mika a pohyb. Pind dynamiky byla rovnéz dekorace, kterd délila prostor
na nékolik horizontdlnich a vertikalnich rovin. Obrys cisafského paldce
byl umistén v nejvy$di roving, jako by byl zavéSen ve vzduchu a tvotil
symbolickou a redlnou propast mezi panovnikem a poddanymi, ktefi
zaplnovali nizk€, vysunuté proscénium. Pfizemnost a vzne3enost, viednost
a ptepych, lesk blyskavych bilych 3atl princezny, zosobriujici smrt a
bezbarvost ponurého hemziciho se davu. V tomto svété kontrastli se
vzndsela ,archa rozko8e“, vynofujici se z girland Zarovek a Eervené plasti
Mandarint jako vysmé$ny ton ironie a parodie. Zmény perspektiv, staveb
a barev materidld, ziskdvané svételnymi efekty, nasobily dojem pohybu a
dynamiky.

Zazitky z vdlky, vzpominky z détstvi a mladi, zvétnéné ve stdlém
strachu, snech a sklicujici klaustrofobni obsesi, nachdzeji u Majewského
svlij umélecky odraz v uzavienych prostorech, zdech, hradbéch, sténdch
bez dvefi a oken, zavéSenych ploSindch nad. hlavami. Vytviteji pocit
zavienosti. Neni to v8ak azyl bezpelny, chranici pied svétem. Je to spife
uvéznéni, které nikdy neumozZiiuje tnik.

Ploty a zdi uzaviraly prostor v Shakespearové hie Troilus a Kressyda
(se zhora zav&$enymi kostrami ani ryb ani ptaki), v Honeggerové¢ Judith,
Bergové Wozzecku, Wyspiariského Osvobozeni, aby v Kunadové Mistru
a Markétce podle M. Bulgakova vytvotil désivou vizi Zivota v moskevském
domé, ve vézeni bez vychodu a na dvorku s rachitickym stromkem bez
list{, obklopeném plotem z pneumatik traktora.

Stejn& symbolickd, i kdyZ fantasti¢téj$i, obohacend o bru barev, svétel
a stint je posledni dekorace k Cerné masce Krzysztofa Pendereckého.
Architektonickd a kinetickd, postavend z pohyblivych segmentd, které
méni obraz Zivota tim, Ze se otdleji kolem vlastni osy. Mistnost, sloZzena

ze Ctyi stén bez oken se zhora doléhajicim masivnim stropem, je zdroven
nekoneénym polem s téZkym nebem. ,,Genialita spoéiva v nalezeni napadu
domu bez oken a dvefi, kam mad pfistup vdnice, chlad dusi a apokalypsa,*
fekl Albert Andreé Lheureux, reZisér pfedstaveni.

Pocinaje prvnimi kresbami a obrazy, krajinami, inspirovanymi architek-
turou, je z tvorby Majewského vidét fascinace hebrejskou sakrilni archi-
tekturou v polském pojeti. Z toho vychdz{ ¢asto pouZivany material deko-
race — dievéné listy. To, Ze pouZil pietvofenych forem architektonickych
prvkd, motivu Sesticipé hvézdy, ndpist desatera piikdzdn{ a hebrejského
pisma ve scénografii, mohlo by se zdat, Ze slouZi pouze pro uréeni doby,
aury kultury, pojici se s tématem uméni. Tyto prvky se vSak nachdzeji i
v malitské tvorbé a na autorskych vystavdch.

Sv¢ obrazy, aranzované formou synagogdln{ fresky s ndzvem Jom Kipur
— Soudny den, piedstavil A. Majewski na mezindrodnim biendle uméni v
roce 1986 v Bendtkdch. Byla to freska z obrazii .. . . v nichZ se pod tlakem
tyzické sily rozpaddvd vSechno, dokonce i pamdtka, zvé&nénd v ndhrob-
nich kamenech, kde se pod tmavym koufem zataZenym nebem pievaluji
nasilné tvary studenych rizi, bledych modii a mrtvolnych bélob, kde
cvdlaji ¢tyfi jezdei epidemie, hladu, vilky a smrti, ktefi niéf relikty Zivota
ment Chevra (Krakov, 1990) dominovaly v symbolickém prostoru ndhrob-
ky, rozbité kousky desek, vletné postavy tuldka, kterd se v tvorbé A.
Majewského objevovala jiz diive, jako symbol syntetizujici reflexe nad
osudem ndroda a &loveka vibec. :

Kritici zddraziuji v Majewského tvorbé apokalyptickou vizi svéta, v niz
jsou ptdci i lidé poznamenani smrti a v niZ se stra$livd ptaciska proménila
v ptaky-hralky, ndstroje smrti, vyrobené lidmi. Tento svét vak neni tak
docela jednorody, tak dplné ovladany nic¢icimi silami. V malifsko-scéno-
grafickych kompozicich z poslednich dvou let, pfedstavenych v autorské
galerii Andrzeje Majewského ve Stfedisku polské scénografie Slezského
muzea nachdzime vedle désivych hracek zdegenerované lidskosti také
takové, které jsou svou formou podobné zgeometrizované, ale jakoby
sklddané z papiru: lodi¢ky, vojdcky-pandcky. V nostalgické aufe symboli-
zujici stesk po détské Cistoté, citlivosti, vnimavosti a naivité vidéni. Po-
dobné¢ mame vedle mechanickych ptdki létavce-draky, nevinné ptdky-
hracky, oktidlené postavy, vznasejici se nad krajinou.

S my$lenkou na novou expozici Ptaku-létaven udélal Andrzej Majewski
projekt Ikara, symbol vé&ného usili clovéka o pickrodent své pfirozenosti.

Abychom plné pochopili umén{ tohoto umélce, zvldsté pak jeho divadel-
ni vizi, je neobylejné duleZitd jeho prvni samostatnd inscenace Padiji
Krzysztofa Pendereckého (Velké divadlo, VarSava 1979). Stdle vét§im
Usilim o zevieobecnén{ dila se v Padijich dostal k inscenaci dramatu Cisté
ideje.

Hlavnim motivem architektury jevi§té byl stéibrny podstavec pro sbor
ve tvaru kifZe, vystupujiciho z propadli§té obrovské scény Velkého diva-
dla. Kiiz, ktery neustdle ménil sviij vzhled vlivem projekei a hry svétel
vedl vytvarnou akci, zaloZenou na proménlivosti obrazli a napéti mezi
nimi. Jevisté zvolna doplniovaly skupiny lidskych sadrovych odlitka, které
se vynofovaly ze tmy. Ostré zdblesky bilych reflektord vytvarely obrysy
lidskych postav. Jevist¢ se ménilo v dramatické environment. Ve druhé
¢asti hasl velky stifbrny kifz a nad jevi§tém se objevoval jeho zrcadlovy
obraz, sloZzeny z dtrzki t&l. Ve findle zistalo v kuZeli ostrého svétla pouze
umucené télo — postava Krista. Dochdzelo k pierodu fyzického utrpeni
jedince v ideu. Zdkladem takto pojatého dramatu bylo pfesvédéeni, Ze z
velkych ideji vznikd utrpeni, které opét rodi velké ideje. Piedstaveni
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