Zahranitni expozici PraZského quadrien-
nale 75 piedstavovalo 27 stath z celého svéta,
Byl to témeéPF dvojndsobny podet exponati
neZ v roce 1871 a byl obrazem o soucas-
ném svétovém divadle. Navstdvnikovi se
vSak vnucovalo, jen zkreslujici hledisko vy-
tvarné: jsme ‘v pokuSeni nechat se jim
ovlivnit a posuzovat hlavné kreslifské a
malitské kvality autorl.

Oblast historické scénografie byla i je
stdale hodnocena z dvojiho hlediska:
v oblasti divadelni jako dokument, v oblas-
ti vytvarné jako artefakt. Takovému dvojimu
hodnocéni &eli divadelni estetika uZ témér
pfil stoleti a neustale se k této problema-
tice musi vracet.

Pravé proto si musime uvédomovat, di-
vame-li se na abstraktni scénu k Wagne-
rovu Tannhduserovi nebo k- Sofoklovu Krali
Oidipovi od scénografa R. Koltaie (Anglie},
e je néCim vic neZ jenom Kkrasné dem—
venou plochou: zvld"te, le iz i
reZijni zamér a naz
7 téchto divodd musime predloZit divdkovi
dokument o celém predstaveni, nejenom
o jeho vytvarné sloZce; timto dokumentem
je tfeba divaka pPesvédéit o kvalitach re-
alizovaného predstaveni jako celku.

Ale i za tdchto ztiZenych okolnosti, kdy
u dokumentt V. Leventala k  inscenaci
Visiiového sadu (SSSR) neméame jiné dikazy
o zaméru predstaveni nez vytvarné navrhy
a makety, dovedeme si predstaveni jasné
piedstavit: nekonvenéni scéna, kterd smé-
Suje exteriér s interiérem, ackoli je pFimo
pieplnéna realistickymi detaily, navozuje a
chce navozovat predev8im proces rozkladu
lidi i v&cl, ktefi a které ztratily vzdjemnou
souvislost. Ctverec scény je po strandch
vroubeny vysokymi okny s roztrhanymi vla-
imi zaclonami, ze stropu visi kvetouci
vistiova vétev, uproslred scénického prosto-
ru je travnik s lavickou, pokojovym kres-
lem a ndahrobkem. Kratkd vyznamova spo-
jeni t&chto predmétli ndm dovoli rozpoznat
zaméry tvlircd inscenace.

Stejné sugestivni predstavou, jejiz kvality
jsou vice dramatické neZ vytvarné, je vy-
prava I. Blumberga (SSSR) k Jané& z Arku.
Neposkvrnény bily prapor prvniho obrazu
je zbavovan své &istoty predméty, doprova-
zejicimi Janin osud, aZ zmizi nakonec po-
sledni zbytky této nevinnosti v dymu hra-
nice.

S prostorem jako dramaticky proménnou
veliéinou a ve snaze. sjednotit zdjmy scé-
nografie s rezii, obdobné jako Blumberg
(jen s méné symholwkou zateéZzi), pracuje
scénograf E. Toffolutti (NDRJ, ve vyprave
k Hacksové Markété z Aix. Scénu a jeji
proporce urdéuje obrovskou plachtovitou
druzou, kterda na ni pada v podobé stropu,
nebo ji vymezuje po strandch hraci plochy
jako bariéra; supluje paravédn, mraky, ato-
movy hfib.

Prikladi. tzké spoluprace vytvarnika s re-
Zisérem (prihodné srovndni se nabizi s li-
bereckou inscenaci Ypsilonky hry Miche-
langelo Buonarotti, v niZ vytvarnik M. Me-
lena pouZil ke stavbeé scény podobného
principu) je moZné v jednotlivych expozi-
cich PraZského quadriennale najit mnoho.
Vytvarnou jednotu reZie, scény a kostymi
dokonale reprezentuje maketa E. Kocergina
{SSSR) k Borisu Godunovovi. Vytvarnik tra-
diéni carskou pompéznost vyjadril obycej-
nou jutou: vytvofil z ni stény sini, portaly,
kostymy. Pouze timto materidlem a svétlem
naznatil Kodergin vSechny dramatické nu-
ance.

Vétsina praci vystavenych na PraZském
gquadriennale 75 nebyla bohuZel jasné Citelna,
takZe si divak mnemohl udélat pPesnéjsi
predstavu o realizaci; pifesto vSak ‘bylo
moZné vybrat fadu pozoruhodnych praci,
z nichZ je moZno udinit si obecn&jSi pred-

stavu o ndzorovych proudech '"s‘fffiéésného
svétového divadla a scénogratie.

inscenace, kde materidl - scény vychazi
organicky ze stylu hercova kostymu a
obrdceng, je moZné ndzorn& vidét v polske
expozici: Obrovské pyramidy polorozpad-
lych manekynd, které jsme vSak vidéli jiZ
na tolika. expozicich a v tolika polskych di-
vadlech v priibdhu poslednich patnéacti let,
a% se vlastng dokonale zlormalizovaly.
Na letodni vystavé jsou zvlast panoptikalné
sugestivni. OdraZeji se na pozadi zetlelych
tkanin dekorace. Celek je pokusem 0 mor-
bidni atmosféru a ve zptisobu, jak ji navodit,
je dfisledny. Totéz lze fici i o nechténém
humoru, vzniklém tGpornou snahou o deka-
denci. Jako jakysi hodnotovy protipél ve
smyslu stylové Cistoty stoji proti bombastic-
ké polské expozici dvé malé maketky
Jacquese Noéla (Francie), ktery spojil je-
viSini symbolismus s realismem a moder-
nimi vytvarnymi sméry v novy jevistng vy-

tvlrcli predstaveni.
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quadriennale 75 je sice o mnoho mensi neZ
pred &tyfmi lety, kdy mezi modernimi vy-
tvarnymi sméry, které mu byly blizké, nas
zaujimal hlavng surrealismem, neni v8ak
proto dnes o nic méng vyraznd. Silou své
imaginace ovliviiuje reZiséra stejné jako di-
vdka a dava vysledné realizaci kone&nou
nazorovou jednotu.

Jednotu reZie a vypravy je letos moZno
dolo¥it i pifklady naro¢né&jsimi: scénograf
E. Schlees (NDR) vytvofil pro Berliner
Ensemble vypravu k Wedekindové hie Pro-
citnuti jara, kterd, jednotné komponovana
ve v8ech svych optickych oblastech, zasa-
huje i do sféry reZie jako bild presvétlena
scéna s Cernobile kostymovanymi herci, sty-
lizovanymi do Gspornych expresionistickych
gest a pohybti. Tato inscenace byla do-
kumentovand jednak Pfadou Schleesovych si-
tuadnich kreseb, které tvori jakysi konti-
nuitni piibéh, jednak obsdhlon fotodoku-
mentaci.

Schleesovo Procitnuti jara nam pripomene
(predevsim kontrastni ¢ernobilou barevnosti
a jednoduchym, az geometrickym aranzma)
zplisob reZijni  a vytvarné stylizace Strind-
bergova Pelikana, pod jehoZ dokumentaci je
v mexické expozici podepsdn Alejandro
Luna. Jeho podil na inscenaci zda se byt
stejné reZijni jako i vytvarny a rovnez do-
kumentuje spojeni reZie a scénografie jako
nutny faktor soucasného divadla.

J. Carrozzino a C. Prietova z Uruguaye ve

své velmi ndzorng a disledné komponovaneé
expozici, jejimiZz jsou jedinymi autory, uka-

zuji vlastng adaptaci Cervantesovy hry |

Numantia zptisobem vypovidajicim opét
jasné o ]ednote scénografie a rezie. Pro-
stiedi urduji jen nskelika zebmky a prak-

tikdbly, které - herci sami p#inaSeji a na |

scéné upravujl podle vlastni pohybovée a
dramatické dispozice, a dvéma padesatime-
trovymi-pruhy bilého a terného platna, vy-
tvatejicimi, »prostor, dekoraci, kostym a
vlastné vSechno dohromady.

Nicolas Suba vypravil v katedrale v Lau-
sanne u prileZitosti sedmistého vyroci jejiho
zaloZeni dramatickou baseli Kamen a duSe,
kterd byla predvadéna ve vyklizeném pro-
storu katedrdly tfemi sty amatérskymi herci
v maskach dabli, oblud a andéld, situova-
nych kvili viditelnosti na pojizdné vozy
nebo obrovska zvifata ¢i véZe. Inspirovan
Boschem stejné jako Dalim, probudil k Zi-

votu atmosféru a slavnostnost stfedovékych |

mystérii tvary, které znovu ozvlastnily dany
prostor katedraly.

Borovského vyprava k Hamletovi tuto Fa-
du zavr$uje. Tento modry Mauritius vystavy,
stejn8 nendpadny jak stejng slavny, ma
tvdl nevyrazné makety, skryté v jednom
z roh@ expozice. Portdl a prospekt imituje
hrdazdéné zdivo a dramaticky prostor vytvari




	1975_článek042

