Ndvrh scény V. Leventala ke hie Visniovg sad

jedind t6é#kad hruba opona, ktera se )ednak
otati kolem své osy, jednak se posouva je-
viStém v pritném i podélném sméru, Meéni
tak nejen proporce scény, ale vytvari pr¥imo
dramatické napéti,
text, rytmizuje repliky, stava se hercovym
partnerem, provokuje v divakovi asociace
— a touto vrcholnou formou demonstruje

naprostou jednotu vSech zdkladnich diva-
delnich sloZek: textu, herce, reZie a vypra-
vy.

Pozadovand koncepéni jednota inscenace,
kterda neni vZdy tak samoziejméa jak se na

prvni pohled zda a kterd byla publiku Sitelna.
nam  uréuje, .
i dalsi za]movy okruh a zaroven dava klic,
pomoci néhoZ jsme se mohli pohybovat expos-,.
Je ‘to hle-.

jen u  malé: ¢asti exponatd,

zicemi PraZského guadriennale:
disko divadelniho prostoru.

Na
sicka pojeti prostoru od kukatkového typu
pies amfitealralni a centralni aZ k poku-
sim o0 eo nejdokonalej§i integraci divaka
s hercem. Je priznacné, %e koncepce kukét-
kovd a amfiteatrdlni neni zvladt zdfrazné-
na; doklddaly ji vétSinou jevistni navrhy
v konven¢ni obrazové  formé: SloZitsjsi
prostorové vazby byly dokumentovany vét-
Sinou maketou a fotografiemi realizaci.
I timtoe zphsobem lze dokazat divadelnost
1 aktudlnost a z toho vyplyvajici opravné-
nost pozadavku integrace divdka s hercem.

Se zajimavym a piedeviim jednoduchym
zplsobem, jak m&nit prostor v kaZdé insce-
naci, prisSli opét J. Garrozzino a C. Prietova
z Uruguaye. Predvadéli systém panelt
(baliciho papiru a platna), upevnénych na
jednodu(‘hé trubkové kostfe, kterymi je
moZno vytvorit nebo vymezit jakykoli prostor:
hledist®, jeviste, sal, t&loeviénu, ulici. Pro-
jekce urtuje misto ddje. Skoda, Ze se Geské
divadlo kromé& nékolika malo neoficidlnich
scén takovymto formam doposud dusledné
vyhybalo.

Svédavé vystavovali zajimavé dokumento-
vanou inscenaci B. SOrera a B. Larssona
Cerny denik se vSemi pfidorysnymi muta-
cemi a s fotografiemi realizaci na v3iech
¢tyfech strandach makety.

Americkd expozice, ktera byla v celku
prekvapivé konvendni, méla jediny zajimavéj-
81 projekt R. Schechnera, klery s vytvar-
nikem J. Rojem uvddi Macbetha v prosto-
rach Performing Garage v New Yorku.
Divaci sedi na jakychsi palandédch ve t¥ech
patrech: nad sebou podél vSech d&tyr stén
sdlu, zatimco hraci plocha je umisténa dole
ve stfedu mistnosti, ‘ale je tak mala, Ze
i na jejich okrajich se tisni divaci. Herci
hraji v cernych sametovych oblecich, pti-
pominajicich ubory aktérti z Serného divad-

sleduje svym pohybem

vystavé byla zastoupena vsechna kla-

svétovému divadlu,
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obklopuu herce i v xeujne vytv&ry-
pci rumunskeho reZisérd, herce a
Ciuleie, ktérou mavrhl pro
iho ‘Moc a pr / /

v inscenaci Gorkého Nd dné.

vsky Teatr Stary vystavoval v témeéf
velikosti zdklad Svinarského prosto-
roveho reSeni v inscenaci Mickiewiczovych
Dziadii: prkennou lavku, ktera protinala ver-
tikaln®' hledi$ts. Ustila na jevisti a ,spojo-
val tak divaky s herci.

Hlaviiim efektem francouzské expozice
byla fotodokumentace Gpravy salu pro The-
atre: du Soleil: od prvnich piskovgch na-
sypli v pusté hale aZ po Zarovkovou ilu-
minaci na stropnich traverzdach. Tyto diva-
delni moZnosti, realizujici se v netypickych

I

prostorach byvaiych tovarnich hal, stodol,
opusténych salt, jsou rovnéZ jednim 2z té-
mat - fiancouzské expozice. Claude Perset

zde dokumentoval na Fadé fotografil pFestav-
bu Théatre d’Orsay z nadraZni haly, Jacques
Bosson, vystavoval modely ambulant-
nich divadel. Velkou vétSinu expozice za-
biraji vicenucelové divadelni prostory.

Jadrem v3ech dosavadnich PraZskych
quadriennale byla konfrontace, jejimZ smys-
lem pPfi PQ 67 bylo shroméZdit komplexni
materidl k nékteré z oper W. A. Mpozarta,
pri PQ 71 k dramatim W. Shakespeara a
na nynéjsim PQ ukdazat zplisob prédce scé-
nografickych 3kol. Smyslem srovndvani je
nejen podat dikaz o syntetickém charakteru
prace divadelnich umélcti, ale predeviim

mozZnost méfeni jednotlivych koncepei a
pracovnich metod.
Prehlidka ndrodnich expozic na PQ 75

v bruselském pavilonu vsak podala dikaz,
e tento konfronta¢ni prvek je obsaZen uZ
v celé vystavé: Divak si mohl sam pri po-
zorném prohliZeni srovnat Borovského kon-
cepci Hamleta s koncepci R. Francii (Ita-
lie) anebo J. Buryho {Anglie), Schechnerova
Machetha (USA) s Machethem M. Kolod-
zieje ([Polsko) apod. Mohl si srovnat
nezvyklou polskou koncepci Revizora (M.
Kolodziej) s davérné zZndmou inscenaci
v prazském Cinohernim klubu; mohl za-
mérit své pozorovani na domdci ceskou
i slovenskou scénografii.

PraZské quadriennale naSim divadelni-
k@im poskytlo mnoho impulsi. Bylo by do-
b¥e, kdyby tato rozsahlda a jedinefna ko-
lekce nezanikla v okamZiku demontédZe, ale
kdyby materidl na ni shromaZdény podnitil
alesp diskusi ‘0 soutasném &tavu naSehg
socialigtického divadla a jeho. iy
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